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“lo all’ Anguillara nun ¢ 'ero mai stato” 935"

attave di saluto

canto: Giulio Recchia, Francesco Vincenti, Luigi Bernardi. Porfirio Valeri, Stefano
Prati, Rinaldo Adriani. Vitterio Bigetti, Pompilio Tagliani, Edilio Romanelli

registrazione di Marco Milller, Anguillara Sabazia (RM), presso il ristorante
“Da Mario™, 21 gennaio 1979 (Discoteca di Stato AELM 154/75-83)

“Vedete a volte il caso cosa combina” 932"
contrasto in ottava rima (La sposina e il confessore)
canto: Edilio Romanelli, Bruno Moggi

registrazione di Marco Miiller, Tolfa (RM), Cinema Claudio,
20 gennaio 1979 (Discoteca di Stato AELM 154/69)

“I figlia de carbunare tutta tenta™ 4097
stornelli alla cepranese

canto: Alfredo Rossi, Virgilia Aversa

fisarmonica: Vito Aversa

registrazione di Serena Faccl e Maurizio Agamennone, Santa Francesca, Veroli (FR),
30 marzo 1982 (Discoteca di Stato AELM 145/42)
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“Rillegrate rillegrate lo cuore™ 1"y
“Apritele sse porte e sse finestre™

canti g pennese

canto: Stefano Cubinelli, Olindo Cubinelli

registrazione di Serena Facci e Maurizio Agamennone, Marcellina (RM),
8 maggio 1982 (Discoteca di Stato AELM 145/57-58)

“Sutta ponente mia vutta ben fresca” 33
canto; Anna Palmieri, Anna Palazzo, Franea Tartaglia, Rosa Antore, Giovanna
Camerota, Maria Licandro, Domenica Pempinella, Antonietta Improta

registrazione di Serena Facei e Maurizio Agamennone, Tremensuoli, Minturno (LT},
27 settembre 1981 (Discoteca di Stato AELM 145/24)

“Dio ti salve ¢ Regina, o Madre addolorata™ 6'37"
canto; Anna Palmieri, Anna Palazzo, Franca Tartaglia, Rosa Antore. Giovanna
Camerota, Maria Licandro. Domenica Pempinella, Antonietta Improta

registrazione di Serena Facci e Maurizia Agamennane, Tremensuoli, Minturno (LT).
27 settembre 1981 (Discoteca di Stato AELM 145/30)

“Vexilla regis prodeunt” 6'04”

La Vesxilla

canto; coro della Confraternita dell' Immacolata Concezione e SS. Sacramento di
Fiuggi, solista Virginio Riccardi

registrazione di Ettore De Carolis e Giuseppina Colicci, Fiuggi, Chiesa di S. Biagio,
marzo 1988 (raccolia privata)
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“Stava in pianto ¢ in gran dolore” 2
11 pianto della Madonna
canto: coro della Confraternita dell Immacolata Concezione e SS. Sacramento di

Fiuggi

registrazione di Luigi Colacicchi, Fiuggi (FR),1971 (Discoteca di Stato AELM 111/15)

“Stava in pianto in gran dolore” E1557

1l pianto della Madonna

canto: coro della Confraternita dell’ Immacolata Concezione e SS. Sacramento di
Fiuggi, solisti Gino Incocciati, Pina Incoceiati, Assunta Giorgilli, maestro del
coro Pietro Incocciati

registrazione di Ettore De Carolis e Giuseppina Colicei, Fiuggi (FR),
Chiesa di S. Biagio. marzo 1988 (raccolta privata)

*La morte di Gesu Maria si affanna” 6'20"
canto: coro della Confraternita dell' Immacolata Concezione e 88, Sacramento di
Fiuggi

registrazione di Luigi Colacicehi, Fiuggi (FR), 1971 (Discoteca di Stato AELM 111/16)

“La morte di Gesi Maria s"affanna” 5317
canto: coro della Confraternita dell Immacolata Concezione e SS. Sacramento di
Fiuggi, solista Pina Incocciati, maestro del coro Pietro Incocciati

registrazione di Ettore De Carolis ¢ Giuseppina Colicci, Fiuggi (FR),
Chiesa di 5. Biagio. marzo 1988 (raccolta privata)




La grande varieth che si ritrova nelle culture di
tradizione orale in un paese come I'lalia,
dovuta principalmente alle caratteristiche  geogra-
fiche e alle complesse vicende storiche, oltreché
naturalmente alla differenziazione ¢ stratificazio-
ne sociale, permane talvolta anche all'interno di
aree geografiche pib limitate, come quelle di una
regione politico-amministrativa quale il Lazio.
Cib & nel nostro caso evideme soprattutio pren-
dendo in considerazione le tradizioni musicali.
S¢ in particolare teniamo presente che negli
studi sul  folklore musicale in ltalia si & spesso
sottolineata una differenziazione di cultre e stili
sull’asse nord-sud. con una sorla di polarizza-
zione attorno a caratteristiche "lipiche’ di un’area
meridionale rispetto all'area settentrionale ¢ vice-
versa, si pud ben comprendere come una regione
geografic e sloric (si pensi allo
Stato della Chiesa) “centrale’ come il Lazio, possa
per certi versi configurarsi come una regione Tipi-
camente di confine, con aree che possono ricade-
re sotto l'influenza campana, ovvero mostrare un
notevole interscambio con la Toscana, o ancora
presentare caratleristiche peculian non facilmente
riconducibili a modelli pid largamente diffusi.
Questa differenzialita & stata uno dei criteri
maggiormente tenuti presenti al momento di opera-
re una selezione che potesse fornire un'immagine
significativa. ancorché limitata, degli stili vocali
niscontrabili nelle tradizioni orali della regione. In

INTRODUZIONE

secondo luogo, si @ pensato di concentrare 1'aten-
ziome su_ pochi temi chiave, anziché perdersi nella
frammentazione di un’ampia antologia, che
abbiamo ritenwto meno utile, tenendo  anche
presente la documentazione gid disponibile su
disco, non certo cospicua ma nemmeno irrilevan-
te. Ha poi naturalmente pesato, sulla scelta, la
validitd specifica dei materiali a disposizione, che
resta in definitiva la ragione ultima di qualsiasi
edizione discografica di interesse emomusicologi-
co.

Il disco si presenta dunque suddiviso in tre
“capiioli’: il canto in otavi rima, la polivocalit, i
canti di confraternita di Fiuggi. Si tratta di tre
forme di espressivita vocale assai differenziate tra
loro, sia per le connotazioni socio-culturali e fun-
zionali, sia per le caratteristiche formali  stilisti-
co-musicali. Nel primo caso, abbiamo di fronte
uno dei pibi 1 e probl ici esempi di
rapporto colto-popolare all'interno  dells tradizio-
ne orale, nel quale una forma poetica classica &
stata assimilata e adottata all'interno di un fare
poesia e fare musica propr della fascia folklorica,
Nel secondo, sono riportati alcuni esempi di poli-
vocalita contadina tra i pid rivelatori di quell’auto-
nomia culturale, nelle forme e nelle norme esteti-
che. di larga pante del mondo popolare ¢ conta-
dino nei confronti delle classi dominanti. Infine, nel
caso del repertorio di confratemita, ¢i troviamo di
fronte a una tipica situazione in cui, anche atira-

verso il ruolo di mediazione delfa Chiesa, pia com-
plesse si fanno le commistioni e sovrapposizioni
tra elementi letterari ¢ musicali culti ed espres-
sivita delle classi subalterne.

A proposito di quest’ultima sezione del disco
vi & perd un aspelty particolare da sottolineare, e
ciod ["opportunith piuttosto eccezionale che si &
presentata ai curatori, di mettere a confronto regi-
strazioni degli stessi brani effettuate a distanza di
quast vent'anni. E" infatti purtroppo assai raro che
nella ricerca emomusicologica si sia affrontato, con
i relativi documenti a disposizione, il problema
delle trasformazioni nel tempo dei repertori di
tradizione orale. Nel nostro caso, un elemento
negativo & costituito dalla notevole differenza di
qualitid tecnica fra le registrazioni a confronto,
che deve mettere in guardia soprattutto riguardo
all'interpretazione delle differenze di timbro ed
emissione vocale (anche su quesie resla tuttavia
possibile proporre alcune considerazioni, come
fa Giuseppina Colicci nelle note di commento). Pit
facile & invece rilevare gli interventi sulla struttura
melodica e armonica dei canti, che nella versione
‘moderna’ denunciano  un evidente desiderio di
‘eluborazione’ (come I'aggiunta i una  parte
melodica di sapore tonale, nello Stava in pianto,
estranea all’originaria affascinante semplicita del
nucleo di quattro note sol-fa-mi-re con cadenza sul
mi), ¢ che solo in qualche caso perd appaiono
come palese sovrapposizione (ad ¢sempio
nell’amen Anale in La morte di Gesi).

D’altra parte bisogna dire che nelle due versio-
ni *moderne’, il complesso dell’organizzazione
corale, con 'aggiunta di splendide voci femmini-
I1, e il mantenimento di alcune caratteristiche
vocali come la totale assenza di vibrato, confe-
riscono notevole fascino ed efficacia alle esecuzio-
ni, che ricordano, in quanto a sonorita e spettacoly-
ritd dell effetto, i celebri msiemi di voci bulgare.

Proprio il tema della vocalith & del resto il
filo conduttore di questa proposta discografica. Dal
declamato epico-lirico dei poeti ‘a braccio’, alle
atmosfere gregoriane del Vexilla regis (ove emer-
gono elementi di un terzo modo, frigio), all’aspro
contendere delle due voci nei canti @ pennese in cui
il suono e il timbro stesso, nel loro sovrapporsi e
spezzarsi, diviene elemento portante, ogni singolo
brano rivela una specifica sapienza di trattamento
della voce, in guel continuo gioco tra assemblamen-
to del testo in funzione musicale ¢ invenzione
melodico-ritmica plasmata sulla forma letteraria,
che particolarmente nella tradizione orale trova
piena realizzazione.

Le registrazioni qui raccolie vengono pertanto
proposte come una testimonianzy defla ricchezza di
madi ¢ forme che pud assumere, anche in un ter-
ritorio limitato come il Lazio, un fare musica radi-
cate nell’esperienza quotidiana e collettiva, al di
fuori di meccanismi e rapporti di produzione propri
della cultor ufficiale.

Giorgie Adamo



L'IMPROVVISAZIONE
IN OTTAVA RIMA

ome afferma Giovanni Kezich nel suo studio

sui poeti contadini, nel caso dell’ottava rima ci
troviamo di fronte a uno ,.strepitoso, ineguaglialo
successo; sette secoli di continuith strutturale, stili-
stica e tematica che, a partire dai cantari di piazza
del "300, ce la fanno ritrovare a tutt oggl intalta, pa-
trimonio vivace ed esclusive di poeti popolari in
tutta I"Italia centrale. Dell ottava delle origini infatti
I"omava popolare di oggi conserva ancora inalterata
la struttura metrico-ritmica, ciod la formula degli
otto endecasillabi rimanti in ABABABCC, i/ carar-
tere poetico, viol narrativo, vaol estemporaneo, ¢
la melodia, quell’ampio recitativo melismatico che,
dal "300 a oggi, ben si addice o canterini e improv-
visatori di piazza, eredi diretti di menestrelli e tro-
vatori” (1986:17-18). Al di la dei rapponti tra ottava
popolare e poesia italiana classica, in particolare la
grande epica del "500. e degli intrecci fra tradizione
orale & pratica della sorittura talvolta diffusa anche
in ambito popolare. che giustamente Kezich indaga
a fondo, sta di fatto che in diverse aree dell'Italia
centrale & stato rilevato un large uso di questa
forma poetica, sia nelle srore dal testo assai codifi-
cato {come ad esempio la Pia de’ Tolomei)., sia
nella poesia improvvisata, da parte dei cosidderti
poeti ‘a braceio™. E' u quest’ultimo aspetto, di
estremo interesse dal punto di vista dei meccanismi
di abbingmento testo-musica in un ambito di tradi-
zione orale, che si riferiscono i brant gui riportati.

Nel caso dell'improvvisazione un ruolo impor-
tante viene assunto dal cosiddetto ‘obbligo di rima’,
vile a dire |"obbligo di iniziare I'ottava con la nma
del distico conclusivo dell’ottava precedente
Nell“alternarsi dei poeti, cid significa da una parte,
dvere un tempo assai ristretto a disposizione per
poter inventare il verso, dall'altra, poter passare un
“testimone” pit 0 meno difficile al compagno.

Anche dal punto di vista musicale. come si
vedrd pil avanti, I'ottava rima si presenta assai ben
formalizzata nella struttura di base: in tono minore,
con la prima parte del verso che ruota prevalente-
mente intorno al quinto grado, salendo talvolta
all'ottava, per poi discendere, per lo pil con anda-
mento melismatico, alla nota finale.

L. Ottave di salute, Anguillara Sabazia

Come sa bene chi ha csperienza di ricerca sul
campo, le situazioni Tortuite s1 trasformano a volie
in occasioni particolarmente felici dando vita a
eventi musicali di eccezionale interesse, E' quel che
& accaduto la sera del 21 gennaio 1979, quando.
come ¢i informa Marco Milller nelle note alla rac-
colta. “rimandata, causa la pioggia. una gara (per la
festa di 5. Antonio) i poeti si riuniscono - invitati a
cena da alcuni appassionati locali - in un ristoran-
tefosteria del luogo. E” la tipica ‘riunione amiche-
vole' di poeti.” L'ascolio della registrazione ci tra-
smette in modo straordinariamente efficace il clima
e il senso della ‘riunione’. nel corso della quale, tra
rumori di piatti e bicchieri. battute di spirito. inco-
raggiamenti, si susseguono ottave ‘di gire’ improy-

visale a turno dai poeti seduti attorno al tavolo (e
ogni tanto, come si sente, qualcuno “passa’, vale a
dire salta il wrno). Nel disco & riportata la parte ini-
ziale della registrazione, corrispondente in sostanza
al giro “di saluto’, nel quale ogni poeta per cosi dire
*si presenta’ e saluta i compagni.

Ma I"eccezionalith della registrazione risiede
anche nel rendere possibile un confronto immediato
tra gli esecutori, diversi per provenienza, eth ¢ pro-
fessione. attraverso il quale & possibile identificare
gli elementi di stabilitd del modello ¢ i margini di
divergenza stilistica all'interno di una ben identifi-
cata e condivisa radizione vocale che non mostra-
va, al momento, alcun segno di decadenza, stereoti-
pia o involuzione.

Puiy essere utile, al riguardo, prender cono-
scenza dei dat per cosi dire anagrafici degli esecu-
tori, rilevati da Marco Miller al momento della
registrazione:

Giulio Recchia, di Veiano (RM)

Francesco Vincent, di Bassano Romano (VT), 52
anni, ex camionista, portiere

Luigi Bernardi. di Bracciano (RM}), 65 anni, com-
merciante

Porfirio Valeri. di Laniano (RM), 63 anni, pastore
Stefano Prati, di Lanano (RM), 21 anni, operaio
metalmeccanico

Rinaldo Adriani, di Mascioni (A, 45 anni, pasto-
re

Vittorio Bigetti, di Leonessa (RT), 57 anni, ex con-
tadino, magazziniere

Pompilio Tagliani, di Tolfa (RM), 55 anni, ex con-
tadino, operaio edile

Edilio Romanelli, di Arezzo. 64 anni. commercian-
te (ambulame) di tessuti

E’ opportuno sottolineare,  uesto proposito,
la presenza di una buona rappresentazione sia del-
I"area del Lazio corrispondente alla zona di massi-
ma diffusione del canto in ottava rima, sia dei rap-
porti con la tradizione toscana ¢ con |area tra Lazio
¢ Abruzzo (Leonessa, Mascioni). Ed & interessante,
n questo proposito, notare qua e la emergere di
differenze di matrice dialetiale, soprattutto dal
punto di vista fonetico, all“interno di un codice poe-
tico-linguistico ¢ retorico peraltro largamente con-
diviso,

Dal punto di vista della struttura musicale,
un‘immagine efficace del rapporto modello/varia-
zione si pud ottenere sservando quella che solitu-
mente s1 definisce la “struttura cadenzale’, vale a
dire lo schema che esprime la sequenza delle note
poste in chiusura di ogni verso, espressa nei termini
dei corrispondenti gradi della scala. Riportiamo
quindi lale schema per le nove oftave presenti sul
disco, indicando all’inizio di ognuna la nota reale
corrispondente al I grado:

l.Fa I nm v i I m vn 1
2.Reb 1 n v i 1 nm v 1
3. Fa I O w1 | A I¥ A
4.81 I vV Vv 1 1 vV v I
5.Do 1 Vv IX 1 vilm v OIX 1
6.Do 1 vV IX 1 Vi vV OIX 1
7.Do VIl VOIX 1 vir v IX 1
8. 50 1 nm v 1 1 o 1w 1
9.5 1 n v 1 1 nm v I



Come si pud osservare, il modello di base (e
prevalente) & dato dalla classica progressione armo-
nica della tradizione colus occidentale I-11-V-1, sulla
quale si innesta una certa possibilita di sostituzione
che genera un'utile varieth nell’esecuzione senza
alterare in modo sostanziale la struttura di fondo,
Per quanto riguarda |'intonazione reale, vi & eviden-
temente una liberth di scegliere quella piit favorevo-
le alla propria estensione vocale, ma & indubbia-
mente assai suggestivo notare come nella succes-
sione delle varie “toniche” sembrino emergere rap-
porti armonici (fa-do-sol...), come se il cantore,
magati inconsciamente, tendesse a disporsi in modo
non casuale rispetto a quanti |*abbiano preceduto.

Un aliro elemento di grande importanza stili-
stica & costituito dalla presenza dei melismi, dalla
posizione da guesti ussunta nel verso ¢ dal loro pro-
filo pilt 0 meno elaborato ma comunque sempre
assai formalizzato, Non potendo affrontarne in que-
sta sede 'analisi, si segnala come significativo ele-
menta di differenziazione, a titolo esemplificativo,
la prevalenza di melismi sulla penultima ovyero
sull’ultima sillaba della parola fe del verso).

Infine, assai ricca si presenta la gamma di
soluzioni melodico-ritmiche adottate nelle varie
situazioni, per lo pilt in aderenza ¢ in “aggiustamen-
to" al testo verbale, che vanno dalla microvariante
alla vera ¢ propria invenzione.

2. Centrasto La sposina ¢ il confessore. Tolfa

Una delle forme tipiche del canto in ottava
rima & il ‘contrasto’, nel quale ogni cantore ‘inter-

preta’ un personaggio o un elemento di una con-
trapposizione (I"acqua ¢ il vino, marito ¢ moglie, la
macchina e il cavallo, la penna e la spada, America
€ Russia, il prete e il comunista. ma vi sono anche
contrasti a pilt elementi, ad esempio, in questa stes-
s raceolta, un contrasto politico a quattro tra Craxi,
La Malfa, Pannella ¢ Zaccagnini). E' questa una
delle situazioni in cui meglio si rivela 1'abilith dei
poeti-cantori nel riprendere non solo la rima finale
dell™avversario’, ma se possibile le argomentazioni
stesse, per ribaltarle, appunto. in un contrasto dia-
lettico. E* qui che si dispiega ttta la vocazione
satirica, polemica ¢ contestativa di questo modo
socializzato di far poesia. Nella registrazione qui
riportata, effettuats Ly sera prima della precedente
durante una gara in pubblico, si confrontano due
maestri come 'aretino Edilio Romanelh (gia
apprezzato nell'ultima ottava del brano precedente),
¢ Bruno Moggi, 64 anni, contadine di Tolfa (RM).
I tema consente ai poeti di shizzarrirsi in rimbrotti
¢ allusioni piccanti per quattro ottave ciascuno,
seguite come da tradizione da due ottave conclusive
in cui i poeti si alternano nei primi sei versi e uno a
turne esegue il distico finale.

Dal confronto tra i due emerge, da un lato, la
grande abilitd di Romanelli, forse tra i massimi
poeti degli ultimi tempi, incentrata su uno stile
asciutto, pulito, estremamente rigoroso nella forma
musicale ben definita e controllata, e wiio rivolto
all’invenzione poetica che entro quella forma sem-
bra cadere con estrema naturalezza, ma che eviden-
temente & il risultate di una grande padronanza
dello stile e delle tecniche improvvisative.
Dall’altro, possiamo notare, in Moggi, una certa

{almeno in guest’occasione), bilanciala wnavia da
un sapiente ricorso a forme varie di “aggiustamen-
10" del verso o a ‘licenze poetiche’ (anche gui
secondo la migliore tradizione comading), come
risulta anche chiaramente dalla trascrizione dei testi
verbali qui riportata,

enfasi, quasi una retorica dell espressivita, come in
quel frequente arrotondare ¢ ‘gonfiare’ le vocali in
conclusione di verso, nel forzare I'intonazione in
alcuni punti (fatto piuttosto tipico in ambito conta-
dino), o nella maggiore elaborazione dei melismi,
unita a4 una minore sicurezza nella forma letleraria

Giorgio Adamo

NOTE
1. Dei 620 documenti raccolti nel corso della grande ricerca pelle campagne dell’Aretino promossa negli anni *60 dal

Consorzio per le sttivita musicali della provincia di Arezzo, il nucleo pill numeroso, ben 142, sono canti in oltava rima (cfr.
Carpitella, a cura di, 1977:141), di cui cinque pubblicati su disco. Per quanto riguarda il Lazio, si veds Roberta Tucei (1993).
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LA POLIVOCALITA'
CONTADINA

Icinqne brani che seguono sono stati trati dalla
Raccolta 172 dell’ Archivio Etnico Linguistico-
Musicale (AELM) dellu Discoteca di Stao. Le regi-
strazioni che formano 1ale raccolta sono il frutto di
una ricerca effettuata nel Lazio e piu precisamente
nelle aree del Cicolano, della Sabina e della
Ciociaria, da Serena Facci ¢ Maurizio
Agamennone, dal luglio 1981 al maggio 1982,

Cosl come dichiarato dagli stessi autori, la ricer-
Ca avevi come scope principale quello di documen-
tare la presenza di forme polivocali nelle zone sud-
dette secondo due diverse prospettive: da una parte,
documentare aree ancora non esplorate, dall‘alira,
“verificare lo stato dei repertori nelle arce gid docu-
mentate” (Agamennone, Facei 1982).

Il repertorio & naturalmente molto vario, anche
$¢ un posto importante occupano i canti religiosi
registrati d alcune pr ioni, come la pro-
cessione al Santuario della Madonna della Civita
{ltri, LT) o al Samuario di Vallepietra (RM), e i
canti a pennese, registrati 8 Marcelling (RM), di cui
abbiamo ben 28 esempi.

Gli 80 brani contenuti nella raccolta rappre-
sentano un panorama abbastanza ampio di quelli
che sono modalita e stili esecutivi presenti nel
Lazio. I risultati della ricerca hanno dimostrata che,
nelle diverse aree documentate, la pratica polivoca-

le & largamente conosciuta, anche se spesso non piiy
presente nell’esecuzione. Trasformazioni economi-
che ¢ sociali hanno infatti determinato mutamenti
rilevanti nella tradizione musicale: “Attualmente la
funzionalitd della pratica polivocale & limitata ad al-
cune occasioni religiose (processioni, pellegrinaggi)
mentre ¢ geperalmente caduta in disuso 1'esecuzio-
ne di forme polivocali in altre occasioni (lavori
agricoli, osteria, gare tra cantanti)” (ibid. ).

3. Stornelli alla cepranese, S. Francesca, Veroli

Il primo dei cinque brani selezionati costituisce
un tipico esempio di stormello, una forma di canto
largamente diffusa nell'lItalia centrale, Il canto
esprime sentimenti di diverso carattere unendo
insieme contenuti amorosi e satirici. Si tratta infat
di una serenata 'a dispetto’ nel cui testo verbale
sono molto forti gli impliciti contrassegni erotici.
La denominazione “alla cepranese’ sta ad indicare,
secondo un uso largamente diffuso anche in altre
regioni, il luogo di appartenenza dello stile esecuti-
vo, ossia Ceprano, paese della Ciociaria in provin-
cia di Frosinone. E” eseguito da una voce maschile
ed una femminile accompagnate dalla fisarmonica.
La struttura del testo verbale & basata su distici di
endecasillabi. La struttura melodica & tripartita:
una prima sezione A corrispondente al primo
endecasillabo; una sezione B corrispondente al
secondo endecasillabo; segue quindi la riesposizio-
ne integrale del secondo endecasillabo sulla sezione
melodica B. La seconda voce, ossia la voce
femminile, entra in coincidenza con fa ripetizione
del secondo verso del distico ed & all'ottava della -

prima voce {"intervallo di onava € il risultato delle
distanze ‘naturali’ tra la voce femminile e la voce
maschile), anche se la sua linea melodica ha un
carattere meno omato. 1l canto & sostanzialmente ad
impianto tonale con incipit sul primo grado (fa#),
cosl come la nota finale lungamente tenuta.
L accompagnamento strumentale fornito dalla
fisarmonica sostiene armonicamente le voci sugli
accordi di tonica, d¢ e sottodomi e
riprende fa melodia del canto nelle pause tra le stro-
fe cantate.

Tipica dell’area della Ciociaria ¢ 'emissione
vocale ‘sforzata” che contraddistingue ambedue gh
esecutori. Come osserva Serena Facci “sia negh
uomini che nelle donne non si usa mai il registro
acuto (tutti i canti sono infarti nel registro cosiddet-
to “di parlato’) ¢’ infatti la tendenza a cantare ai
limiti di questo regisiro, con conseguente tensione
della gola™ (1987:256),

4. Canti a pennese, Marcellina

[T canto @ pennese & una forma di canto polifoni-
co, maschile, a due parti ', diffuso nel Lazio céntra-
le e pil precisamente a Marcellina, paese situato a
pachi chilometri a nord-est di Roma, Come informa
Agamennone (1985}, il significato del termine 'a
pennese’ & ancora oscuro, ma un’altra denomina-
zione viene utilizzata tradizionalmente per questo
tipo di canto: "a recchin’. Il termine deriva sia dalla
modalith esecutiva (i due cantori eseguono il canto
ascoltandosi reciprocamente ¢ combinando le due
lince melodiche 'una rispetto all’altra durante
I"esecuzione) sia dalla postura assunta dai cantori

durante I'esecuzione (ponendo ciog la mano a con-
chiglia intorno all’orecchio per ottenere un poten-
ziamento della percezione),

11 testo verbale dei due brani & costituito, cosi
come nelln maggior parte dei casi, da un unico
distico di versi di undici sillabe, scelto di volia in
volta all'interno di un corpus tradizionale che costi-
tuisce un repertorio condiviso a disposizione deghi
esecutori, B uso frequente, come si pud notare nel
primo brano, omettere la meta iniziale del primo
verso. Ad ogni distico corrisponde una strofa melo-
dica bipartita. Le due sezioni A ¢ B non coincidono
comunque con i due versi del distico.

La prima voce espone il primo verso (solitamen-
te, cosi come nei due brani riportati, 1'incipit del
canto & sul V' grado, nota che viene poi ripetuta
sulle prime sillabe). In questo modo il primo canto-
re da I'intonazione dell’esecuzione, nonché le
indicazioni sul verso da cantare. Ad una prima
sezione monodica con andamento sillabico si con-
trappone, con |'entrata della seconda voce sul
secondo verso (in entrambi i brani la seconda voce
enfra una terza sopra alla prima voce), una sezione
polivocale con andamento melismatico a ritmo
libero, Nessuna delle due voci ha un ruolo premi-
nente ed ambedue seguono uno sviluppo linears. Le
due voci creano un gioco polivocale che si struttura
di volta in volta durante "esecuzione cantata. Ogni
cantante, nel realizzare la propria linea melodica
utilizza un certo numero di elementi fissi la cui pre-
senza ¢ costante in ogni esecuzione: “Confrontando
numerose realizzazioni di questo tipo di canto
diafonico, su distici diversi, ¢ possibile verificare
come alcuni suoni siano presenti stabilmente (in



tutte le esecuzioni) mentre altri ricormano con mag-
giore mobilitd (non compaiono sempre). 1 suoni
cosidderti stabili ricorrono in punti determinati
della struttura ¢ in coincidenza delle sillabe dei
versi cantati” (Agamennone |988:480-481). Questi
elementi formano quella che potremmo definire
‘I'ossatura melodica’ del brano, ossatura che viene
rivestita durante ['esecuzione con 'inserimento di
elementi vanabili (tecnica della iterazione microva-
riata). Le numerose variazioni possono riguardare
sia elementi melodici che elementi ritmici, ma sono
presenti quasi esclusivamente durante 'esecuzione
delle sezioni polifoniche.

In questo caso & possibile rilevare in entrambi
gli esempi due tra le modalita di variazione pid fre-
quenti: da una parte la sostituzione di note ribattute
al posto di note tenute, dall’altra |'inserimento di
segmenti melismatici che vanno a porsi attorno ai
cosiddetti elementi fissi. Le due voci procedono
con andamento discendente creando rapporti inter-
vallari prevalentemente di terza, quinta e quarta. La
nota finale & all’'unisono e lungamente tenuta. In
"Apritele sse porte” ' & possibile notare un® in-
sistente permanenza della prima voce sul tonus
finalis, caratteristica riscontrabile in molti altri
esempi.

Le occasioni del canto sono sopratutto quelle
ricreative ¢ d'intrattenimento. Pur essendo eseguiti
sempre nell’ambito delle modalith di vita radizio-
nale (ad es. durante le soste di lavoro, nelle osterie
o durante le feste familian), 1 canti @ pennese non
sono legati ad alcuna sitvazione cerimoniale deter-
minata.

S.Sutta ponente mia vutta ben fresca”,
Tremensuoli. Minturno

Fa parte di un gruppo di canti registrati nel set-
tembre del 1981 a Tremensuoli, frazione di
Minturno, in provincia di Latina. Le registrazioni,
effettuate nella sala parrocchiale, comprendono
documenti polivocali a due parti, che appartengono
ad un repertorio tradizionale femminile . Come
scrivono gli autori della ricerca, si trana di donne
abituate a cantare insieme. principalmente durante
le occasioni religiose. Tremensuoli & un paese si-
tuato in un'area permeata da forti influenze campa-
ne * che derivano “dall’appanenenza storica di que-
sta parte del litorale (comprendente anche Formia ¢
Gaeta) all’antico Regno di Napoli” (Tucci
1990:116).

Nessuna nolizia viene data per quanto concerne
le circostanze dell’esecuzione, E" possibile si tratti
di un canto legato al mare. Due gli elementi che
potrebbero avvalorare tale ipotesi: da una parte, il
fatto che "1'intera area & caratterizzata da una cul-
tura legata al mare e da un'economia basata princi-
palmente sulla pesca™ (ibid.); dall'alira, che i conte-
nuti ¢ i motivi narrativi del testo cantato rivelano un
forte legame col mare. Non ha una funzione eurit-
mica, vale a dire I'elemento musicale non fornisce
alcun ritmo al lavoro dei pescatori: & invece il 1esto
verbale a stabilire un rapporto con "attivitd lavora-
tivae,

La struttura verbale ¢ basata su distici di endeca-
sillabi, che nell'esecuzione cantata vengono spezza-
ti ¢ ricomposti in modo da formare una strofa di
guattro versi. Ad ogni verso cosi ottenuto corri-

sponde una lines melodica secondo una struttura
del tipo ABA'B (tranne alla terza strofa, costituita
dal solo distico AB). * La linea melodica A ha un
profilo ad arco con cadenza sul 11 grado, mentre le
altre tre linee hanno un profilo melodico ondulato
con andamento discendente.

La combinazione polivecale & caratterizzata
dall’apertura a voce sola, seguita dall'entrata della
seconda voce, quasi sempre sulla meta del verso.
Le due voci. che si muovono in un ambitus di quin-
ta (fa#-mi#-re#-do#-si, da notare ln quarta aumenta-
ta), precedono prevalentemente secondo un rappor-
1o di terze parallele, tranne in alcuni momenti in cut
s trovano in rapporto di quarta. La nota finale &
comungue sempre all'unisono ¢ allungata. Fre-
quente nella prima voce |'uso del V grado della
scala (fa#) in funzione di nota recitante.

Espansioni meli iche sono presenti nella
linea defla prima voce, in conformita con 1 tratti sti-
listici dell’area, mentre la seconda voce esegue un
pedale con funzione di sestegno, prevalentemente
su due note (do#-si).

6. Dio ti salve Regina, Tremensuoli, Minturno

Dullo stesso gruppo di esecutrict proviens que-
sto canto processionale del Venerdi Santo.
Destinato ad una funzione paraliturgica, il canto
presenta una certa peculiarita rispetto alle tradizioni
pelivocali pin tipiche dell area, differenziandosi in
tal senso dal brano precedente. Come del resto per

tutti i canti appartenenti al repertorio liturgica ¢
paraliturgico di tradizione orale, ¢i troviamo dinan-
zi ad un repertorio situato in una zona di confine in
cui si realizza una sintesi tra “modi folklorici e sti-
lemi colu™ (Arcangeli, Sassu 1985:15),

Da una parte troviamo tratti tipici come le due
parti omoritmiche che procedono parallelamente
secondo un rapporto di terza con cadenza all uniso-
no. Dall’altra emergono significativi elementi di
differenziazione: scarso uso dei melismi °, suoni
finali meno allungati, emissione vocale meno "sfor-
aa’, A cid si pud far risalire quel senso di diversa
musicalitd, rispetto agli altri brani, facilmente per-
cepibile all’ascolto.

Anche dal punto di vista testuale, sono meno
riconoscibili le componenti dialetiali. Le strofe
sono basate su due versi, con ripetizione del secon-
do verso. Ad ogni verso corrisponde una sezione
melodica secondo lo schema ABB. La sezione
melodica A, corrispondente al primo verso, & suddi-
visa in due segmenti, separati da una pausa, perfet-
tamente identici (aa); la sezione melodica B, corri-
spondente al secondo verso, & anch'essa suddivisa
in due segmenn (be), il primo caratterizzato da un
profilo melodico ascendente ed il secondo da un
profile melodico discendente. Segue quindi la ripe-
tizione del secondo verso sulla sezione melodica B.
Le voci si muovono in un ambitus prevalentemente
di quinta (do#-re#-mi-fa#-sol#), che raggiunge
I"ottava nell’incipit ascendemte V-I (sol#-do#). 11
suono finale, sul 1 grado, & all’unisono.

Grazia Tuzi



NOTE

1. Desta anche diafonia, guindi due sole voci, Non si usa infatt raddoppiare con altre voci né accompagnare con strumenti.

2. Per la trascrizione di guesto e alin brani v. Agamennone (1985:125-130),

3, A differenza dei due brani precedenti. di evidente esecuzione specialistica, in questo caso si tratta di un tipo di polivocalith 4

Targa partecipazione collettiva, in cui Ja scelta rispetto ad una o I"alim parte del canto “dipende dalla le e sp col-
locazione nella parte vocale piu alla tessi e alle abiwdini p 1i di canto™ (Ag: 1988:474).

4. La presenza della quarts aumentata, elemento tipico dellarca campana, ne € una testimonianza.

5. A" & in realth costiteito sin nel testo che nella melodia dalls rpetiziops della da parte di A, E” interessante notare come

la prima parte delia linea melodica A appaia in A’ quasi “c " inun p ascend

6. L'andamento delle vogi ¢ prevalentemente sillabico; espansiont melismatiche sono presenti esclusivamente prima delia
cadenza del secondo verso,
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I CANTI
DI CONFRATERNITA:
VENERDI' SANTO E
QUARESIMA A FIUGGI

€ registrazioni qui proposte rappresentano il
I_.muclco del repertorio quaresimale della confra-
ternita dell’lmmacolata Concezione e 88,
Sacramento di Fiuggi (FR). 1l repertorio detla con-
fralemita & composto da tre brani: il Vexitla Regis,
1 Pianto defla Madonna e La morte di Gesi Maria
8" affanna. 1 brani sono stati registrati durante una
ricerca sul campo. nel 1987 ¢ nell’anno successivo
1988, volta a documentare i canti processionali per
il Venerdi Santo in Ciociaria. $1 era partiti da mate-
riale depositato presso la Discoteca di Stato, raccol-
ta AELM 111, registrato da Luigi Colacicchi nel
1971. | brani documentati da Colacicchi erano due:
I Pianto detla Madonna e La movie di Gesu Maria
s'affanna. Dopo varie sedute d'ascolto presso la
Discoteca di Stato fece seguito un riscontro sul
campo durante la processione del Venerdi Santo
nella Pasqua del 1987 . Dei due brani uno solo, I
Pianto della Madonna, risultava ancora in uso
durante la processione, e ¢ ne registrd uno nuovo,
il Vexilla Regis. 1 due canti erano sopravvissuti per-
che funzionalizzati al rituale, mentre La morte di
Gesa Maria s affanna risultava scomparsa.
Quest ultimo infanti veniva cantato solo come canto
quaresimale durante le riunioni di preghiera dei
confratelli ¢ non durante la processione come i pre-

cedenti. La ricerca continud 1'anno successivo,
nella Quaresima del 1988 °, con un parziale tentati-
vo di riattivare la tradizione del brano La maorte di
Gesii Maria 5" affanna. Tale operazione avvenne
attraverso due fasi: ascolto del brano di Colacicchi
del 1971 da parte del confratello Pietro Incocciati,
da qualche anno riconosciuto come maestro dei
cantori del Piagnte e conseguente riproposta del
pezzo, con insegnamento delle singole parti ai can-
tori da parte dello stesso Incoccian.

1 canti nel rituale

1 confratelli che cantano il Vexilla Regis, deni
anche "quelli della Vessilfa™, nel corteo processio-
nale sono disposti dietro il Tronco della Croce,
guelli del Prapto precedono invece la statua della
Madonna Addolorata ', E® interessante notare come
tale disposizione simbolicamente rifletta i motivi
narrativi dei due brani. Il Vexilla Regis e I pianto
della Madonna sono eseguiti dai due gruppi di can-
tori ¢ nel corso della processione non si sovrappon-
gono in alcun modo, né paiono seguire una succes-
sione di tipo antifonale. Il suono dei due canti costi-
tuisce un elemento di marcata contrapposizione alle
marce funebri suonate dalla banda musicale cittadi-
na; i diversi episodi musicali sono quindi ben
distinti 'uno dall’altro e segnano il ritmo della
processione che si snoda nelle vie del centro storico
di Fiuggi. All'arrive nella piazza principale, il cor-
teo si divide: lu massa dei fedeli st dispone in cer-
chio a chiudere la piazza: | membri della
Confraternita, quelli della Compagnia della Buona
Morte e i gruppi della Vessilla ¢ del Pianto sono



impegnati a percorrere per sette volte il giro della
piazza stessa *, mentre la banda musicale sosta al
centro in silenzio. Nel corso dei sette gini tradi-
zionali, la Vessilla e il Pianto diventano protagoni-
sti assoluti della cerimonia; le uniche sonoritd con-
sentite sono prodotte dalle voei dei cantori e dai
passi del loro movimento: la banda tace e Ja massa
dei fedeli disposta in cerchio assisie nel silenzio pid
assoluto al confronto sonoro tra la Vessilla e il
Pianto,

7. Vexilla Regis, Fiuggi (1988)

Il testo della Vessilla descrive il Mistere della
Croce; secondo il Liber Usualis si canta al Vespro
della Domenica di Passione, ma in moltissime loca-
lita & in uso come canto processionale del Venerdi
Santo, quindi in un comtesto paraliturgico. L'ese-
cuzione & qui realizzata da un gruppo di undici con-
fratelli. L'incipit melodico di ogni frase & affidato a
un solista, al guale si aggiungono le voti dei con-
fratelli disposte all'unisono. Risperto ai connotati
stilistici della musica tradizionale in Ciociaria, il
Viexilla Regis presenta alcuni tratti in comune, primi
fra tutti i suoni finali tenuti, sia nelle sezioni parzia-
li della melodia che nelle cadenze conclusive,
secondo modalita che informano decisamente lo
stile tradizionale fino a produrre un modo di cantare
assai connotata, denominato alla stesa e alla longa.
“l termine indica le caratteristiche di questo modo
di cantare che & in ritmo completamente libero con i
suoni allungati fino a provare la resistenza di fiato
dei cantori” {Facci 1987:256). Alcuni aspetti

dell’andamento della melodia mostrano una certa
aderenza con la formula gregoriana dell'inno,
specialmente nella sezione finale del canto. Per
questo esempio di canto confraternale ¢i si trova di
fronte ad una sintesi di due elementi, da una parte i
connotan silistici areali e dall’altra il canto liturgi-
co.

8. Il pianto della Madonna, Fiuggi (1971)

11 testo del Pianto cantato a Fiuggi consiste in
una sorta di adattamento in italiano dello Srabat
Mater di lacopone. Per questo esempio registrato
nel 1971 da Colacicchi & rilevabile una maggiore ¢
pil articolata presenza di melismi rispetto all'uso
dell’area; la tecnica di combinazione tra le parti
risulta pill complessa e le finali non sono all'uniso-
no *, Espansioni melismatiche sono presenti soprat-
tutto nella linea della prima voce; anche se la pre-
senza di melismi rientra tra i connotati stilistici
della vocalitd della Ciociaria, nel caso del Pianto, la
trama melismatica si configura particolarmente arti-
colata, assai pilt di quanto non sia rilevabile in La
morte di Gestt Maria 5" affanna. A questo proposito
si pud ipotizzare un'origine diversa per [l pianto
della Madenna, probabilmente riconducibile ai trat-
ti tipici dei repertori delle confraternite, combinati
con alcune connotazioni stilistiche areali. Le
espressioni cantate delle confraternite sono infatti
caratterizzate da una serie di elementi stilistici
molto particolari che possono essere riconducibili a
caratteristiche timbriche, melismatiche ed anche di
polivocalira®.

9, Il piante della Madonna. Fiuggi (1988)

Questa versione presenta interessanti differen-
ze stilistiche nell’esecuzione rispetto all esempio di
Colacicchi del 1971, A proposito del timbro vocale,
nel documento del 1971 si pud nlevare un numbro

“acuto € ‘compresso’, un po’ nasale, decisamente

particolare, che sottolinea 1"alteriti della musica tra-
dizionale. Tale sonorith ‘altra’ & riconducibile a tec-
niche di emissione vocale definite “a gola chiusa
forle ¢ lacerata™ (Leydi 1973:15), Carattenstiche
assenti per I'esempio del 1988, dove si riscontra
anche la presenza di tre donne nel registro della
seconda voce. Le voci femminili sono state intro-
dotte da FPietro Incocciati, secondo il quale rendono
il timbre del Pianto pii dolce, A proposito
dell"emissione vocale in Ciociaria Serena Facci ha

Josservato’ 1) non si usa mai il registro acuto (tutti i

canti sonc infami nel registro cosiddetto di parlato);
2) sia negii vomini che nelle donne ¢’ la tendenza

“a-cantare ai limiti di questo registro, con conse-
_guente ter sione della gola e quindi la sensazione di

*sforzato™ 3) la risonanza & quasi sempre, almeno
nelle donne, nelle cavitd anterioni (fosse nasali,
parte suptriore della caviti orale): 4) la mandibola
non ¢ mai molto abbassata ¢ probabilmente il palato
molle non & sollevato (come avviene nell'imposta-
zione lirica per esempio). In questo modo la voce si
arricchisce di armoniche prevalentemente acute,
mancandole le cavitd di risonanza che servono per

_dare pastositd™ (Facci 1987:256), Tali modalita di

emissione vocale sono riscontrabili nel Pianto del
1971, meatre nell’esecuzione del 1988 i cantori
della Confraternita praticano tutti un’emissione

vocale con gola rilassata, risonanza in maschera,
suoni ‘puliti omogenei’ ¢ antacchi diretti senza
portamenti. Per quanto riguarda |'uso dei melismi,
si & precedentemente rilevato come [ pianta della
Madonna si configuri assal prossimo ai cant poli-
vocali del répertorio delle confraternite; uno dei
tratti distintivi di 1ale repertorio @ la presenza di
espansioni melismatiche soprattutto nella linea
della prima voce. 1 venti anni che separano le due
esecuzioni hanno portato ad un impoverimento
nell’uso dei melismi. Questi anni sono stati caratte-
rizzati dall intensificazione ¢ definitiva conclusione
dei processi di trasformazione sociale ed economica
che hanno profondamente alterato la cultura tradi-
zionale. Evidentemente da tali trasformazioni non
sono immuni 1 modi di canto, le occasioni ed i wari
stilistici tipici delle espressioni musicali ~.

Gli elementi stilistici dell’esecuzione come
timbro ed emissione vocale ¢ il diverso uso dei
melismi mostrano i chiari segni di questi cambia-
menti socio-culturali. Gli esecutori che hanno preso
parte & questa registrazione risultano quasi comple-
tamente diversi da quelii attivi nel 1971.

10. La morte di Gesa Maria s'affanna, Fiuggi
{1971)

Per questo testo, definito da Paolo Toschi
(1935:8() "Passione halia Centrale 11", sono rileva-
bili numerose varianti sia nell area immediatamente
vicina 4 Fiuggi che in tutta "halia centro-meridio-
nale. La versione di Toschi e quella rinvenuta a
Fiuggi nsultano pressoché identiche: quest ultima
si inserisce quindi in un contesto di diffusione assai



vasto. L'occasione dell'esecuzione non & la proces-
sione del Venerdi Santo (la prima esecuzione in tale
circostanza & avvenuta durante la processione del
1988), ma piuttosto le riunioni di preghiera dei con-
fratelli durante la Quaresima. Nel bruno sono nco-
nosecibili i trat stilistici del canto tradizionale:
parallelismo per terze tra le due voci superiori, fima-
li all'unisono ¢ allungate, Pud risultare particolare
la presenza di una terza voce con un bordone
alternato sul guinto ¢ primo grado, la quale non &
molto frequente nella polivocalith dell’area, preva-
lentemente diafonica. Si pud perd ipotizzare che.
nelle oceasioni di canto tradizionale collettivo,
alcune voci del gruppo si dispongano naturalmente
sul quinto grado 'della tonalita realizzando cosi un
bordone. Si pud quindi atrestare, per questo docu-
mento, una pratica ¢ una collocazione formale npi-
ca, dai connotati autenticamente tradizionali.

11. La morte di Gesn Maria s'affanna, Fiugg
(1988)

Questa nuova versione @ QUattro voci conserva
I"antico fascino della versione tradizionale ¢ costi-

20

tuisce un i pio del cambi 0
avvenuto nei modi di trasmissione ed esecuzione
della musica tradizionale. La realizeazione di que-
sto canto pud essere riconducibile ad una esperien-
za di ‘recupero’ molto particolare, effettuata con
1"siuto di Pietro Incocciati, riconosciuto maestro dei
cantori del Pianto. Dopo aver ascoliato lu versione
di Colacicchi del 1971, Incocciati ha proposto la
sua versione ai cantori, insegnando durante le prove
la parte ad ogni singolo gruppo di voci, Quest ulti-
ma operazione prima non avveniva: ogni cantore
infaiti eseguiva la parte che era pill consona alla sua
vace, ‘raccogliendola’ dagli altri esecutori; tale
modalith & molto diffusa tra i cantori della tradizio-
ne. Risulta quindi in questo esempio completamen-
te stravolta una pratica tipica del canto tradizionale
legata a una mentalité orale, Per concludere, ¢'¢ da
aggiungere che la nuova versione de La morte di
Gesit Maria 5" affanna conserva comungue un alone
di arcaicita.

Ginseppina Colicei

7. Carpitella osserva:

scolo allegato all’

NOTE

1. Rizcontro effettuato con Grazia Tuei, instancabile compagna di ricerche.

© 2. 1 documenti del 1988 sono stati registrat non durante 1l corteo processionale. bensi nella Chiesa delta Confraternita, durante

una delle mnte riunioni di prova.

3. Nel 1988 il gruppo del Pianto cantt anche La morte di Gesi Marta " affanna, ma fu la prima volia che il canto venne ese-
guito durante In processione.

4. Da un"intervista con | panecipanti & emerso che i sette ginl rappresentano simbolicamente Je setie piaghe di Gesi Cristo sulla
Croce.

5. Questo tratto stilistico & peculiare della zona come anche sottolincato da Serena Facci: "La scconda voce segue una leonica
polifonica molto usuale in Ciociaria: il parallelismo per terze con finale ail'unisonc™ (1987: 155, L'assenza di questo tratto sti-
listico colloca 1l planto della Madanna nel contesto delle espressioni musicali delle confratemite,

6. Come @ stato osservato: . storicamente la tradizione polivocale etnica sl ¢ incontrata con 1 testi della liturgia [...] e con la

“tradizione corale dell*assemblea dei fedeli. 11 risultato ¢ guello di una polifonia ieratica che viene ramandsta oralmente, a

livello sopratiuno artigiano, nell ambito delle confratemite” (Carpitella. Paglioro 1973:21-22),
“Senza andare molto Indictro nel tempo (al secolo scorso, per esempic), ma limitandosi a soli
quarant”anni & questa pirte, si pud dire che il tessuto sociale agro-pastorale ¢ artigiano ha sutmu tali ¢ umc trasformazion che

- pon hanno pomo non avere i loro effetti sulla musicale p la cui trasmi ¢ i orali hanno ayuto (¢
wttora hanno. disconti nella di sociale, i Iom sostegni ed | loro supporti per creare, replicare, eseguire un
particolare modo di “fare musica’, quella popolare (folklonca, dina, etc.). app [...] Non si pud non considerare che vi
sond state |'emigrazione, intema ed esterna, L lizzarione, |Turt i 1"ing industriale. I"arrivo dei transistors

e della televisione etc
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1 resyl verbali sone stati raserini cercande di risperare la

Sonenva dell’ execuziane.
L. Duave di saluto
Giulio Recchin

T all” Anguillara nun ©'ero ma stato
i m 'S piaciule o sio pueese
0gni persona sai tanto educalo

cosl gentile affabbile ¢ conese

per questo il mio saluto vi ho portato
senzo o nessuno fu puga’ le spese
Proprio Per questo BMIct son venuto
da Veiano o portarvi il mio saluto

Francesco Vincenti

Anch'io io venni a dar mio contributo
¢ un contributo mio lo-o do co’ il coore
questo pacse sempre-c mi & pincito
che per Ja vita ce fard V'amore

amici can tantl ho conosciuto
gente “ssai onesta e piena di calore
um sabute i porto-o di Bassano

di questo posto sai non ¢ lontanoe

Luigi Bermandi

Or vi saluto fo da Braccia-ann
pe’ salutarla quesia genie ca-ura
mi €1 parti da poco lontana

pe' ritrovarla qui all” Anguilia-ara

dove un paese ¢ simplice e s3-ano
anche la gente la wove pid cara

¢ pont ricordo pe’ fatal destino
quella sagra si del lattaring
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Porfinie Valeri

Lo venni 3 capitar per migo desting
asyendo appassionato del mio canto
a “sti poetl vorrel sta’ vicino

che veramente a me mi piace tanto

© qua o Anguillara vi fard 'inchi-ino
spera che er canle mic non sark miranto
porto s poesia cul vero cuone

col rigpetto piil degno dell amore

Stefano Prati

lo come voi alla Musa do valore
venni a ridisputar la tenzone

qui al tavolino ¢'@ pid d'un signore
sempre propenso o darci |l paragone

vedo un Veggeni che & un grande amarore
un Rinaldo che di soddisfazione

vado dovungue io poco mi costa

shisers per cantar ¢i venni apposta

Rinaldo Adriani

Mi piace di accettare ogni proposta
¢ percii di cantare prendo impegna
achi & poeta il canto poca costa

¢ di Anguillara ne faremo un regno

¢l si vien di occasione oppure apposta
ma gui le Muse si danno convegno
vhe ancor per monti ¢ per amene valli
sento ol tmuggis mitrir cavalli

Vittorio Biget

Ma io sento parlar per monti ¢ valli
di guesta cara ¢ nobhile Anguillara

-dave wite le were ¢f scavalli
¢ ci passi [a vita tua pit cara

“pe’ gli altni no’ Ii faccio gl intervalli
e pe’ partar di ognuno s prepara
“bensi che L mia oava poco spessa
ma 1l saluto vi porto da Leonessa

Pompilio Tagliani

Col dolce canto ¢ la sentenza-a stessi
‘win*Anguillara per da’ il mio contri-ibuto
‘ma la pioggia non lae che ne cessa

ma d'io con salufe vi sa-afufo

con fa dolce rima genuflessa

all'omo intcliggente ¢ ancor pil astuto

_saluto la giovane ¢ la vecchia
“Anguillara nel lago ate 1 specchia

Edilio Romanelli

i ritornarci voglia ne aveo parecchia
‘ed anche il tempo se ne fu contra-ario

“atrai "apparecchio misi Ioreechia

u mi diceste twnto il nece-essario

ed aggi incontro tanta gente ve-cochia
che ormai descritto dentro al mio diz-ario
vuol dir che questi incontri a tutti giovi

¢ le speranze do ai vecchi ¢ ai nuo-ovi.

-2, La sposina ¢ il confessore
Edilio Romanelli

Wedele a volie il caso coss combina
or mi permetto nisvegliaryi il sonne

ha
ad

son fatto vecchio e faccio la sposina
At nipoti e gid 'ha fatto il no-onno

ma il fato queste cose ti combi-ing
€ te le fa venir se non le ¢ vonno
se feci den peccati dell*amore

Ii devor raccontare al confesso-ore

Bruno Moggi

Si glustiziate saranno di cup-ore

1o non 1 faccio qua magnifice-ensa

lo so ch'hai fanto quel grandios” amore
© un confessore d'or che ricompe-gnsa

s¢ in vita stata sei 'na peccato-ore

da te fa’ le two esame de coscie-enia
‘si nella vita tomasti a peccare
confessando "n te le posso jo leva-are

Romanelli

E allor perehé Je debbo meconta-are
assolver tu dovreste | mici peccati
perché "arecchio o mi sta a asco-oltare
se a dar I"assoluzion si i 1

Lo

in altre cose 'un ci voleo cascans

ma ora brutt giudizi w m'hat da-an
titormio gel mio losco ¢ brutto ambienie
¢ al confessore 'un gli racconio nienta

Moggi
L*amare hai fatto grande o assai pote-ente

hai divertito nella vita uma-ana
tormast dal confessore veramente

ma il peccato che hai fatto "un si allonta-ana

NGO in vita t resta prese-ente
lungi dei giomi detla settima-ana




Quando siamo a porte de Messina

© s strappano le vele ¢ jamm’a maro
ol de Messina

4 strappano le vele e jamm’o a mare

Gliu maru me sembrava nu giarding
e gliu pesci me veneva a salutare

Lu bene che me vole nenna mia

e se Irova aglie profonde degliu mro
ohi Nenna mia

se trova aghi profonde deghu maro

6. Dio ti salve Regina

Dio ti salve o Regina, o Madre addolorata
fi sin mecomandata questanima mia
1 sia mecomandatn quest anima mia

Sentiva un gran lamento de tutte le creature
era glio redentore che trapassava
era glio redentore che trapassava

1l giomno che involato ce stava mezz'a duc ladri
il figho del mio Padre I'Onnipotente
il figho del mio Padre |'Onaipotente

"Nat grazia vorred di essere trapassati
quest”anima colla spada |addolorata
quest’anima colla spada |'sddolomtn

Come sard contenta quest anima quando armva
vede la madre mia I'addolorata
vede ls madre mia I'addolorata

E* morto Gesi Cristo sopra 'na croce di legno
£ tullo insanguinato pe: nostri peceati
& o insanguinato dei nostri peccati
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7. Vexilla Regis

Vexilla regis prodeunt
fulget crucis misterium
qua vite morte pertulit
et morie vitam protuli
qua vita morte pertulit
et morte vitam protuli

Quae vulnerata lanceae
muctone dire criminum
ul nos favaret sordibus
manavit unda et sanguine
ut nes lavaret sordibus
manavit unda et sanguine

Arbor decora et fulgida
mali regis purpura

electa digno stipite

1am sancta membra tangere
electa digno stipite

tam sancts membra tangere

O Crux ave spes unica
hoe passionis iempore
puis ad auge gratiam
reisque dele crimina
puis ad auge gratiam
reinque dele crimina

Te fons salutis trinitas
collaudet omnis spiritus
quibus crucis victoriam
largins adde premium
quibus crucis victoriam
largins adde premium

Amen

|
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.' 8. Il pianto della Madonna (1971)

~Stava in pianto ¢ in gran dolore
-alla croce del 5i e
 la gran Madre Vergine
“alla croce del Signone
la gran Madre Vergine

E poi quando nel morine
finird di pil patire

witd teco in gloriam
finird di piti parire

vita tleco in gloriamen

9. 11 pianto della Madonna (1988)

“Stava in pianto in gran dolore
alla eroce del Signore

la gran Madre Vergine

alla croce del Signore

| gran Madre Vergine

E da messa il duol ferita
s sentiva nella vita
crocefisso | "anima
si sentiva nella viem
erocefisso I"anima

Per le colpe e delia gente
vede Cnisto fra 1 tormenti
dal flagello lacero
vede Cristo fra 1 tormenti
dal flagello lacero

Vede il figho of tanto amato
‘moribondo desolato
~per sanar lo spirito

wibmdo desolato

Oh Maria fonte d*amore
1 sentire quel dolore
pel suo caro figlo

fa sentire quel dolore
pel suo caro figlio

E pai quando oi nel morine
fimird di pil patire

vita teco in gloriam

limird di il patire

vila teco in gloramen

10, La morte di Gesa Maria si affanna (1971)

La morte di Gesi) Maria si affanna
Cristo che fu le-egato a "na colonna
Cristo che fu le-egato & "na colonna

Che fu battuto da gente tiranna
Giuda che lo tra-adi non se lo sogna
Giuda che lo tra-adi non se lo sogna

Vede lo pianto che {2 la Madonna
core Giovanm a consolar Maria
corl Grovanni 4 consolar Maria

Giovanni mio pe” quanto amore ti porto
le trame del mio-o figho 8'& vive o morto
fe trame del mao-o figho s'¢ vivo o morto

$e vive o morto lo ritrovaremo
Ia strada fatta & noi |2 rifaremo
I strada fana e noi la rifaremo

E quandp fu alla prima cittane
Ia butteremo una siridente voce
Ia butteremo una stridente voce
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Passa la turba e la cavalleria
coi chindi e 1i ma-arelli apparcechiat
coi chiodi ¢ 1i ma-artelli apparecchiat

Passa i" Cristo ¢ disse Madre mia
vado alla morte ¢ voi pazienza abhiate
vade alla morte & voi pazienza abbiate

11, La morte di Geso Maria s"affanna (1988)

La morte di Gesi Maria s"affanna
Cristo fu legato legato a una colonna
Cristo fu legato legato a una colonna

Ved'il pianto che fa la Madonna
corri Gipvanni a consalar Maria
corm Giovanni a consolar Maria

Se vivo o morto lo ritroveremo
la strada fatta noi la rifaremo
la strada fatta noi la rifaremo

Passa i” Cristo ¢ disse Madre mia
vado alla morte @ voi pazienza abbiate
vado alla morie e voi pazienza abbiate

Sonate i campanelli i quanti
che Cristo & morte a li trentatre anni
che Cristo ¢ morto a H trentatre anni

Sonate | campanelli gloriosi
che Cristo & morto 1 lu legno di croce
chie Cristo & morto.a lu legno di croce

Allelu” Amen




